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Guido Casaretto:
Basiboglar, Gergedanlar ve Yanlis Anlamalar Hakkinda
Esra Alicavusoglu’

Sanatin varolus paradigmasi, sluplar, dénemler, formlar, cografyalar ve
islevler baglaminda degiskenlik gosterir. Kultirel ve toplumsal normlarla
sekillenen sanat, her dénemde kendi zamanini yansitan bir icerikle yeni-
den ortaya konur. Her ne kadar sanat tarihi, bir geri dénusler tarihi gibi
goériinse de, “yeniden” kavrami buglnun bakis acisini isaret eder; sanat-
¢inin tercime ve kendine mal etme niteligiyle 6zglnlesir. Bu nedenle, ayni
konu ya da baglamlar tzerinden ilerliyor gibi gérinse de, kimi zaman
bicim, kimi zaman dil, kimi zaman da anlam dizeyinde derin dénusimler
yasanir ve sanat, bambagska bir donanima kavusur. Bu, bir anlamda an-
lamin ve baglamin strekli dénasimuddar.

Cagdas sanatin kimi aktorleri, aynilik-farklilik, tekrar-yenilik, 6z-
gunluk-siradanlik gibi kavram ciftleriyle yakinlhk kurarak hem sanatin hem
de kendi ¢alismalarinin surekli gelisen iliskisel yapisina odaklanir. Guido
Casaretfto da, bu yeniden harekete gecirme stratejileriyle birlikte, 6ding
aldigr bazi gorsel formlar, kavramlar ya da tarihsel olgular araciligiyla
kendi anlatisini kuruyor. Tarihsel ve kulttrel imgelerin/belgelerin referans-
larini kullanan sanatc¢i, geleneksel metaforlarin izini strerek, baglamsal
bir analiz esliginde sanat tarihinin izleklerine baglanir. Kimi zaman kolek-
tif, kimi zaman ise bireysel bellegin kultirel imge ve anlati hafizasindan
faydalanir. “Tekrar” jestinin kendine mal edilmesiyle ilgilenmektedir.

YUNT'un mekéninda konumlanan Basiboslar, Gergedanlar ve Yan-
Iis Anlamalar Hakkinda baglikl yerlestirmenin olusum sireci, sanatginin di-
ger islerinde de karsilastigimiz kultirlerarasi kargilasmalar, izini strdagu
metinler ve bu metinlerin farkh bir baglamla is birligi icinde baska bir yer-
de yeniden Uretilmesine dayanmaktadir.

Casaretto, yakin zamanda gergeklestirdigi bir seyahatin ardindan,
Venedik Uluslararasi Grafik Merkezi (Centro internazionale della grafica di

Venezia) tarafindan hazirlanmis bir dizi kisa ¢alisma ve tez ile karsilasir.2 Bu
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Ogretim Uyesi, Sanat Tarihgisi, Elestirmen.

Manzonetto, Flora, Storia di un Alicorno tra Venezia e Istanbul [Venedik ile istanbul Arasinda Tek
Boynuzlu Atin Hikayesi], Ad Orientem Tez Serisi, Centro Internazionale della Grafica San Marco,

Venedik, 1989.

tezler, genellikle Venedik’in yogun ficari iliskileri sonucunda ortaya ¢ikan
kalturel genislemenin bir ciktisi olarak degerlendirilebilecek ¢esitli model
ve tekstil desenlerinin gelisimini konu alir. Bu seride yer alan ¢alismalardan
biri, 16. yuzyil Venedik sarayina ait ticari bir el yazmasinin restorasyonuna
dayanir ve tek boynuzlu at/unicorn (italyanca: Alicorno) mitinin kékenlerini,
evrimini ve zaman i¢indeki dontsimunu inceler.® Calismanin en dikkat ¢e-
kici yonu ise, Venedik Cumhuriyeti'nin Osmanli imparatorlugu’na iki adet
unicorn satisi gerceklestirdigine dair bilgiler icermesidir. S6z konusu metin,
yalnizca Venedik ve Osmanli temsilcileri arasindaki resmi yazismalari ve
mali belgeleri degil, ayni zamanda unicorn heykelinin Venedik'e ulasana
kadar gecirdigi sirece dair ayrintilari da igerir. Ancak bu aligverisin nasil
sonuglandigina dair bilgiler ne yazik ki kesin degildir.

Casaretto’nun Venedik’te karsilastigi bu tez calismalarindan esin-
lenerek yola ¢ikan bu arastirma, unicorn’un sembolik, semiyotik ve mitolojik
kokenlerini izlerken, ilging bir sekilde 1980'lere dek Turkiye'deki birgok bronz
atélyesinin italya ile kurdugu is birliklerine dair bilgilerle birlesir. Bu bilgi 1si-
ginda sanatel, 19. yazyil sonlarina tarihlenen ve giinimizde haléd mevcut
olan bir ¢ift “gergek boyutlu” bronz atin kaliplarini YUNT mekénina tagir.

Ernst Cassirer, mitolojiyi insanin temel, ayni zamanda bilissel ve
bilingsel formlarindan biri olarak sunar. Dil ile birlikte mitin de insanlik ta-
rihi kadar eski bir gegcmise sahip oldugunu hatirladigimizda, Cassirer’in
"her disltince ve kavramin insan Uzerinde sembolik bir formu vardir” éner-
mesi daha da anlam kazanir.# Belirsiz ve karanlik olarak hissedilen sey artik
belirli bir bicim ve yapi kazanir; pasif bir durum olarak algilanan ise aktif
bir sirece dénuslr. Boylece mit, tum bilesenleriyle insanin biligsel ve biling-
sel bir formunu temsil eder.

Casaretto’'nun tesadufen karsilastigi ve iz sirerken daha da kat-
manli, onun Uretim pratigine son derece uygun bir gercekligin kaynasma
noktasini olusturan bu calisma, aslinda sanat tarihsel baglamda da pek
cok génderme, ¢cagrisim ve referansi akla getirmektedir. Tek boynuzlu at,
unicorn, atl heykel ve anit mantigi gibi tarih icinde surekliligi, simge ve
sembollerle yogrulmus kaltirlerarasi ézellikleri icerir. ElImer George Suhr,
unicorn’u gergek bir canli degil, dogayi ve evreni anlamlandirmada guglu

kalturel sembol oldugunu géstermek i¢in insanin hayal giiciinden kaynak-

The Philosophy of Symbolic Forms, Vol. 1: Language [Sembolik Bigimlerin Felsefesi, Birinci Bolum:
Dil], cev. Ralph Manheim, New Haven ve Londra: Yale University Press, 1953, s. 71.

Cassirer, Ernst. Language and Myth [Dil ve Mit] gev. Susanne K. Langer, New York: Dover Publica-
tions, 1946, s. 39.



lanan bir imge oldugunu anlatir; bu sembolik ve mitolojik hayvanin farkli
kaltarlerdeki rolinin, insanin manevi ve kozmik anlam arayisinin bir yan-
simasi oldugunu yazar.® Ernst Cassirer'e gore ise, tum kultirel formlarda
(sembolik formlarda) ortak bir unsur bulunmaktadir: Hepsinde isaretler
(semboller), aktif ve yaratici bir gugtar. Mitlerin en ilkel yansimalarinda
bile, yalnizca gergekligin ifadesiyle karsilasmayiz; bunun yerine yaratici ve
6zgun bir ifadeyle yluzlesiriz.®

Tarihsel imgenin ideoloji, sanat ve propaganda ile kurdugu en gug-
|10 kaynasma noktalarindan biri olan ‘ath heykel, yuceltilmis bir egemen-
ligin, iktidarin, yiceligin ve 6lumsuzligun en somut ve anitsal bicimini su-
nar. Emperyalist bir vakur ifade, yukaridan bakma, ufka civilenmis bir ¢ift
gozle yari tanrih@in yerylzindeki somut belirisidir. Antik Roma’dan guna-
muze kadar farkli varolus ve anlam katmanlariyla yasamaya devam eden
bu heykel kompozisyonu, kimi zaman dini, kimi zaman ise sektler dogma-
larla farkli temsiliyete bartunerek varligini sardarar.

Gunumuzde artik bir imparatorluk yaklasimindan, politik ve peda-
gojik bir amagtan daha katmanl bir yapiya sahip olan ath heykel kom-
pozisyonu, propaganda kanonundan ¢ikarak cagdas sanatin sinirlarinda
alegorik bicimde eritilip parcalanmaktadir; tipki Ortacag’da silah ve ma-
deni para yapmak icin eritilen dncl érneklerde oldugu gibi... Bu anlamda,
Jannis Kounellis’'in 1969'da Roma’daki Galleria LAttico’ya tasidigi canl at-
lardan; Trafalgar Meydani'na farkli yillarda yerlestirilen Hans Haacke’'nin
Gift Horse (Hediye At) adli yapiti ve EImgreen ve Dragset ikilisinin Powerless
Structures, Fig. 101 (Gugsuz Yapilar, Sekil 101) adli calismasina kadar uza-
nan bu anlatilar zinciri, simge ve metaforlarla 6rili meseleleri bazen cid-
di, bazen de ironik bir bicimde yeniden disinmemize olanak tanir.

Tek boynuzlu at, atli heykel ve anit heykel referanslari, Guido Casa-
retto’nun, etkilesim alani olarak tasarlanan YUNT mekénina 6zel gergek-

lestirdigi Bagsiboslar, Gergedanlar ve Yanlis Anlamalar Hakkinda projesinin

Suhr, Elmer G. “An Interpretation of the Unicorn” [Tek Boynuzlu Atin Yorumlanmasi] Folklore, cilt
75, sayi 2 (1964): ss. 91-109. Erigim: http://www.jstor.org/stable/1258042.

Ettinghausen, Richard. The Unicorn [Tek Boynuzlu At], Smithsonian Yayinlari 3993, Washington,
D.C.: Freer Sanat Galerisi, 1950. Kitap, tek boynuzlu at kavramini (islam metinlerinde genellikle
Farsca ismiyle “gergedan” olarak bilinir) konu alarak, bu efsanevi varligin kékenlerini, yorumla-
rini ve tarihsel temsillerini inceler. 9. ylzyildan 17. ylzyila uzanan déneme ait yazili kaynaklar ve
sanatsal temsiller Gzerinden, tek boynuzlu atin iran, Suriye ve Endilis gibi bélgelerdeki dénusi-
mini belgelemektedir. Ettinghausen, bu motifin bilim, mitoloji ve din arasinda bir képra kurarak,

islam sanati ve entelektiiel geleneginde hibrit bir sembole dénustigini belirtmektedir.

ana izlegini olusturuyor. Sanat¢i, calismalarinda sézlt ve yazili sanat ka-
nonlarinin, kaltarlerin ve kavramlarin yolculugunu izlerken, ¢esitlenen ifade
araglariyla bugliiniin gergekligine odaklaniyor. Casaretto, gergeklik kadar,
onun nasil gérindigu ve algilandigiyla da ilgileniyor. Guido Casaretto,
kimi islerinde, sanatin ve resmin en temel varolus meselesi olan trompe-/'ceil
uygulamalarini benimseyerek, gercek ve temsil ile gorecelilik ve retinal olan
arasindaki sinirlari kesfe ¢ikiyor.” Sergilerinde kultarel ya da tarihsel bir ol-
guyu hedef secip, elde ettigi verilerle bu olgulari kendine mal ederken, gor-
selligin egemenliginde duslnsel ve katmanl bir yapinin sinirlarinda gezini-
yor. Ayni zamanda kulturel yer degistirmelerin arkeolojisini yapiyor.

YUNT'ta gergeklestirilen bu sergi, kavram, tarih/belge, mekén ve
iliskisellik dértgeninde dolagarak, izleyicinin anlami konumlandirmasina
ve mesajlarla iliski kurmasina olanak taniyan bir pragmatigi gérunar kil-
maktadir. Bu sergi, kavramlarin hafizasini mekanin hafizasiyla birlikte da-
sinmeye olanak taniyor. YUNT un i¢c mekénina taginan tarihsel baglamiar,
hem mekénin bellegiyle, hem sanat¢inin pratiginin igerikleriyle, hem de
sanat tarihinin vazgecilmez bicim ve formlariyla i¢ ice gegiyor.

Sanaft¢i, gucl pekistirmek amaciyla kurgulanmis bir kompozisyo-
nu, imgenin yuklendigi anlamlar ve elbette kendi gercekligiyle yan yana
getiriyor. Karsimiza ¢ikan ise, mekanin yakin dénem belleginden suzulerek
sanatg¢inin uretim pratiklerinin femel dinamiklerine sizan anitsal bir estetik.
Anit kavrami, kopya Uretimi, kamusal alan heykelinin i¢ mekdna tasinmasi
gibi sanatcinin sorguladidi alanlar, istanbul’un tarihsel hafizasini da di-
sindurtuyor: Quadriga.®

Casaretto’nun atlari, o dokunakli imparatorluk gicinin emperya-
list atmosferini ortadan kaldiriyor; ancak bu atmosferi cagristirmaktan da
tamamen kag¢inmiyor. Binicisiz, imparatorsuz ve anti-kahraman bir at hey-
keliyle, yalnizca bilgiyi sahiplenmeyi degil, mekanin bellegini, izi surilen
formu ve kultarel aktarimlari da odagina almaktadir. Sanatg¢i, cogu pro-
jesinde oldugu gibi, kalturel ve/veya olgusal unsurlari segerek, bunlarin
yuklendigi tarihsel ve imgesel baglamlar araciligiyla yeni insa suregleri
yaratiyor. Boylece hem ézgunlagund, hem gercekligini, hem de kendi dog-

rulugunu kuruyor. YUNT'taki sergi, tek basina ampirik bir varlik degil; su-

Trompe-I'ceil, Fransizca “géz yanilsamasi” anlamina gelen ve iki boyutlu yluzeylerde ¢ boyutlu
izlenimi yaratan resim teknigidir. (Ed. notu)

Venedik’te San Marco Meydani’'nin girisinde yer alan dért ath heykelin, bazi kaynaklara gére M$S
5. yuzyilda Sakiz Adasi’'ndan Konstantinopolis'teki Hipodrom’a getirildigi 6ne sturtlmektedir. 1204

yihndaki Latin istilasi sirasinda Venedik’e tasinan bu heykeller, bir dénem cephane olarak eritil-
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rekliligin ve sanatginin diger isleriyle kurdugu bagin bir parcasidir. Casa-
retto, etkilesim, stre¢ ve imgelerle 6rall bir sahne yaratmaktadir. Aslinda
sanattaki bazi imge ve formlara baglanarak bir tir yeniden dirilis ortaya
koyuyor: tarih ve sanat tarihine dair kisisel bir yorum...

Mekéna adim attiginizda ani ve rahatsiz edici bir karsithk hissiyle
karsilastyorsunuz; bu bir anit mi, abide mi, yoksa yalnizca bir at heykeli mi?
Bu sorular zihinlerde belirirken, YUNT'un terk edilmis bir ahirin Gzerine insa
edilmis yeni bir binanin parcasi olmasi da bu karsithdr derinlestiriyor. Bu
durum, strdirme ve hatirlama, insa etme, ge¢mise bakarak gelecegi isa-
ret etme, yeniden yaratma ve bi¢im verme gibi eylemleri; zamani ve meka-
ni1 6zgurlestirici bir strateji olarak ele alma yaklasimini, ge¢cmisin hem hafi-
zasini hem de vaadini 6ding alma bi¢iminde yorumlamaya olanak taniyor.

Malzeme, sanatginin Uretiminde merkezi bir eksen olusturuyor. Se-
cilen malzeme, ele alinan kavram ya da olgunun orijinaliyle kurulan iligkiyi
ya zayiflatiyor ya da derinlestiriyor. Casaretto’nun atlari ise, mekanin bel-
leginde ve zihnimizde canlanan imgeleriyle hem islevsel baglamlarindan
kopariliyor hem de tarihsel arka planlari Gzerinden yeni anlam katmanlari
kazaniyor. izleyici bu sirecte, géris ve kavrayis arasindaki performatif ilis-
kilere dahil oluyor.

idealize edilmis olanin ve zafer ikonografisinin bu baskin temsili,
Gzerine yuklenen anlamlardan siyrilarak mekdanin tarihsel belleginin sinir-

larinda yavasga siliklesiyor.

me tehlikesiyle karsi karsiya kalmis, ancak sair Petrarca’nin bunlarin Lysippos’un orijinal eserleri
oldugunu dile getirmesi Gzerine kurtariimistir. 18. ylzyilda Napolyon tarafindan Paris'e gétura-
len heykeller, 1815'te yeniden Venedik'e iade edilmis; 1. Dinya Savasi sirasinda ise Avusturya

bombardimani nedeniyle bir kez daha yerlerinden edilmistir.
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Duygusal Arkeoloji

Agata Polizzi

Guido Casaretto’nun yaratici hamlesi, ylzyillar boyunca degismeyen gi-
zemiyle ginumaze ulasan fantastik bir varliktan, ‘Tek Boynuzlu At'tan (Uni-
corn) beslenen derin bir ilhamla sekillenir.

Rivayete goére, 1531 yilinda, 16. yuzyilin en énemli figurlerinden biri
olan Kanuni Sultan Sileyman, U¢ tek boynuzlu ata sahip Venedik doge-
sinden bu efsanevi varliklardan birini hediye olarak talep etmistir. iste bu
noktadan yola ¢ikan hayali anlati, bu masalsi varligin safligina dair sayisiz
efsaneyi harekete gecirmis, ayni zamanda, buyu ile doganin ic ice gectigi
bir tir simya hayalini de beraberinde getirmistir. Bu, Osmanli imparator-
lugu’nun zirvede oldugu; batida Avrupa'ya, doguda ise Pers imparatorlu-
gu’'nun sinirlarina kadar genisledigi bir dénemde, Dogu ile Bati arasinda
simgesel bir bulusmayr andirir.

Venedik ve istanbul gibi iki uygarhk ve kiltir merkezini birbirine
baglayan bu gig¢li anlati, aslinda birbirine ¢ok da uzak olmayan bu iki es-
siz ekonomik ve siyasi bagkenti birlestirir. Ge¢gmiste oldugu gibi bugin de
bu iki sehir, uluslararasi yansimalari olan jeopolitik dengelerin merkezinde
yer almaktadir.

Basiboslar, Gergedanlar ve Yanlis Anlamalar Hakkinda adl ¢calisma-
sinda Casaretto, muhtemelen Napoli‘den gelen ve istanbul merkezli bir ital-
yan dékimhanesinde Uretilmis 19. ylzyil sonu bronz kaliplarin matrisinden
yapilmis bir ¢ift Roma ati tasarlar. Bu yapit, kisisel ve kolektif hikayelerin
toplamindan olusan yogun bir kimligin birlesiminden dogar. Sanatci, bu
arayisinda farkl kalttrel ve cografi aktarim streclerine odaklanarak, onlari
mekdn ve zaman baglaminda yeniden konumlandirir.

YUNT ise eski bir at ahirinin varligi Gzerine temellenen mimarisiyle
sergiye ev sahipligi yapan ve heykellere kavramsal ile mekansal agidan

mutlak bir tutarhlikla yerlesim olanagi sunan bir diizenek goérevi géruyor.
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Sanat eserlerinin Uretiminde kullanilan malzemeler, alsiimadik
baglamlardan gelen atik materyallerden olusur. Bu 6zel durumda Casaret-
fo, YUNT'un bitisigindeki santiyelerden ¢cikan malzemeleri heykellerin gov-
desine dahil eder; bdylece yalnizca maddeyi degil, bellegi de i¢ine katan
son derece ilging bir katmanlasma pratigi ortaya koyar.

Madde ve bellek, sanat¢inin birbirini tamamlayan iki temel unsur
olarak gérdugu kavramlardir; maddeyi bicimlendirirken, uzak ge¢misten
gelen ancak bugiine yankilanan gercgeklikleri yeniden canlandirir. Bu su-
recte, nesnelerin donusim evrelerine odaklanarak, onlarin altina gizlenmis
kolektif ve duygusal yasanmisliklari agiga ¢ikarir. Gegmisle simdi arasinda-
ki bu bagi koruma cabasi ise cogu zaman, bazen resmi tarihle de kesisen,
aile hikayeleriyle beslenerek sekillenir.

Derinlemesine arastirmalara yénelen Casarefto, Osmanli dénemin-
de Venedik ile istanbul arasindaki ticari iliskilere dair bir dizi inceleme ya-
par. Sanat eserleri sipariglerine iliskin grafik semalar ve ekonomik anlas-
malar gibi belgeler kesfeder. Bu slrecte, aralarinda doge ve sultanin da
yer aldidi ‘tek boynuzlu at’ efsanesinin éne ciktigi, canl ve buyuleyici bir
diyaloga isaret eden detaylar giin yizine cikar.

Bu ilham kaynagi, sanat¢inin kimliginin kdkenlerine duydugu ilgiden
beslenir. Nesillerdir Turkiye'de yasayan Levanten bir aileden gelen sanatci,
kimliginde Dogu ile Bati arasindaki géglerin ginimuize uzanan izlerini tagir.

Guido Casarefto’'nun Ceneviz kékenlerine ve zamanla ait oldugu
topluluklarda yasanan dénusimlere surekli atifla besledigi bu yaratim si-
reci, bir duygu ve olaylar arkeolojisidir. Sanat¢i, uzun stredir gézlemleyip
analiz ettigi bu mekénlara duydugu ilgiyi, sosyal ve antropolojik streclere,
goérunur ya da gizli iliskilere odaklanarak aktarir. Varoluslarin ince ¢izgile-
rini 6zel hikayeler, nesneler ve imgeler araciligiyla anlatiya dénustarur. Or-
taya ¢ikan bu anlati ise, sanat¢inin bakisindaki hafiflikten stizilen karmasik
iceriklerin eser haline gelmis birer yansimasidir.

Eger ortak bir dustnce cizgisi kurmak gerekirse, Casaretto'nun Ve-
nedik ile istanbul'u kesin bir atifla birbirine bagladigini séylemek mumkin-
dar: Sanat¢inin at figurleri, Roma dénemi heykel gelenegini yansitarak,
1204'te Bizans'in yagmalanmasinin ardindan Doge Enrico Dandolo tarafin-
dan Venedik'e getirilen ve San Marco Bazilikasi'nin cephesine yerlestirilen
Unlt San Marco Atlari'na dogrudan atifta bulunmaktadir.

Bu guglld imge, zamani ve onu ydneten slrecleri, toplumsal ve kisile-
rarasi iliskileri, kosullarin sundugu olasiliklari ve bunlarin edinilmis hakikat
gibi gliven veren bir ikonografiyle nasil yumusatildigini konu alan derin bir

dastncenin temelini olusturur.
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imgenin cagristirdiklari, ashnda tarihe, siyasete ve topluma dair de-
rin bir sorgulamayi tetikliyor. Gegmise dogru kazildik¢a, varolusun o ki¢uk
ve énemli parcalarinin degerini bazen gergekten anlamadan ve ¢ok hizli
bir sekilde yutan ‘simdi'nin nedenleri de yuzeye ¢ikiyor. Casaretto tam da bu
ayrintilara dikkat kesiliyor; onlari bir mozaik gibi parcalara ayiriyor ve hem
bicim hem de 6z olarak 'varoluslarin yiginlari' olan eserlerinde yeniden bir
araya getiriyor.

Sanatcinin calismalarinda her zaman onun dinyayr gérme bicimini
destekleyen maddi ve duygusal bir yogunluk vardir; sanki eserlerini olustu-
ran her sey, geri donust olmayan bir sekilde goésterenin kendisinden Uretil-
mis gibidir.

Bu durum, Dogu'nun egzotiklestirildigi ve 'yabanci'ile iliskilerin cag
acici donustimlere kaynaklik ettigi bir dizi edebi géndermeyi akla getiriyor.
Nitekim Shakespeare de Othello'da, toplumsal rollerin, duygularin ve alig-
kanlklarin ic ice gectigi, yeni modellerin ve gérme bigimlerinin dogusuna
zemin hazirlayan karmasik olaylar sarmalinda, katmanli ve degisken iligki-
ler buatintne sahip bir yapinin en ylce temsilini sahneye tasimistir.

Casaretto icin nesneleri katmanlar Gzerinden yeniden dusinmek ve
tanimlamak vazgegilmezdir. Sanatgi, yalnizca bigimsel degil, éncelikle di-
stnsel bir estetigin uyanik bekgisi olma bilinciyle bugline bakar; surekli so-
rular sorarak arastirmasini derinlestirir, kendini sorgular ve ayni zamanda
sanatin, déngusel olsa bile, daima sliphe barindiran, kendini ve gergeklik
algisini yenileyebilen bir gli¢c olma potansiyelini yucelfir.

YUNT icin 6zel olarak tasarlanan Basiboglar, Gergedanlar ve Yanlis
Anlamalar Hakkinda sergisi, bu cabanin somutlagsmis halidir. Casaretto, du-
stnceyi bicimlendirme poetikasina ve kendi sanatsal kimligine sadik kala-
rak, ge¢cmisin ikonografilerini buglnin canli ve zorlayici enerjisiyle diriltir.
Boylece, kimi zaman teatral ve tanimsiz bir zaman hissi yaratirken, izleyici-
ye de 'basiboglar, gergedanlar ve yanlis anlamalar'la dolu olus strecinin
belirsizliginden ustalikla siyrilan bir denge icinde, simdinin ruhunu dene-

yimleme alani agar.



BiYOGRAFILER

Esra Alicavusoglu

Prof. Dr. Esra Alicavusoglu (d. 1973),
Marmara Universitesi Guzel Sanatlar
Fakultesi’'nde 6gretim Uyesi olarak gérev
yapmaktadir. Lisans egitimini istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiltesi Sanat

Tarihi Bolimu’'nde tamamladiktan sonra,
ayni kurumda yuksek lisans ve doktora
derecelerini almistir. 2000 yilinda Londra
Sanat Universitesi binyesindeki Central Saint
Martins Koleji'nde “Karatéryel Calismalar”
alaninda ¢esitli kurslara katilmig; 2016
yilinda TUBITAK bursu ile New York'ta gagdas
sanat muizeleri Gzerine arastirmalarda
bulunmustur. 22022 yilinda ise yine TUBITAK
bursuyla New York’taki Pratt Institute Sanat
ve Tasarim Tarihi Bélim’'nde misafir
arastirmaci olarak ¢calismalar yaratmustar.
Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Dernegi
(AICA) uyesi olan Alicavusoglu’nun, ulusal
ve uluslararasi birgok akademik yayinda
makaleleri, elestiri yazilari ve sanatcilar
Uzerine monografileri yayimlanmistir.

Can Yayinlari'nin Tellekt serisinden
yayimlanan Turkiye'de Sanatin Tarihi dizisinin
editorlaguniu Ayse Koksal ile birlikte
yuratmektedir. Serinin ilk kitabi olan Muze
2023 yilinda yayimlanmistir. Ayrica, Bauhaus:
Modernlesmenin Tasarimi (2009) baslikh
kitabin editérlugunt Ali Artun ile birlikte

Gstlenmisgtir.
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Agata Polizzi

Agata Polizzi (d. 1976), Palermo’da yasayip
¢alismaktadir. ‘Mimarlik Tarihi’ ve ‘Mimari
Mirasin Korunmasi’ alaninda doktorasi
bulunan sanat tarihgisi ve bagimsiz

kuratér olan Polizzi, 2011 yilindan bu yana
sanat alaninda uzmanlasmis dergilere
serbest gazeteci ve muhabir olarak katki
saglamaktadir. 2004-2006 yillari arasinda
Palermo Gulzel Sanatlar Akademisi'nde
‘Kaltarel Antropoloji’ dersini misafir 6gretim
Uyesi olarak vermistir. Hem kamu hem

de 6zel miuze kurumlarinin sergilerinin

ve yayinlarinin karatérlugini yapmistir.
Polizzi, ulusal ve uluslararasi diizeyde
sanatgcilar, kaltarel kuruluglar ve vakiflarla
cagdas sanat arastirmalari ve projeleri
Uzerinde isbirligi yapmaktadir. 2019'dan

bu yana My Art Guide, Italy dergisinin yayin
yénetmenligini yirttmektedir. Ayni yil BAM
- Biennale Arcipelago Mediterraneo’nun
yardimci kiratérlagiana tstlenmistir. Palermo
ve Milano'daki Francesco Pantaleone
Cagdas Sanat Galerisi'nde konuk kiratér
olarak goérev almaya devam eden Polizzi,
2017 yilindan bu yana Gé¢men Edebiyat
Festivali'nin goérsel sanatlar programinin
kUratérlagunt surdirmektedir. Palermo’daki
ZACentrale'de kiuratéryel koordinatoérliuk
yapmis olan Polizzi, Roma’daki Swiss
Institute’de danismanlik yapmakta ve
2014'ten bu yana da Torino’daki Fondazione
Mario Merz ile is birligi icinde ¢alismaktadir.

Guido Casaretto

Guido Casaretto (d. 1981, istanbul),
calismalarini istanbul'da sirdirmektedir.
istanbul merkezli bagimsiz sanat alani
Sanatorium’un kurucularindan biridir.
Casarefto’nun gercgeklestirdigi kisisel sergiler
arasinda The Pope and Galileo Had a Minor
Disagreement (Zilberman Gallery, istanbul,
2017), Synesthesia (Zilberman Gallery,
istanbul, 2015), Extrasystemic Correlations
(Zilberman Gallery, istanbul, 2012) ve Default
(Sanatorium, istanbul, 2011) bulunmaktadir.
Sanatc¢inin eserleri, ayrica Restless Monuments
(Zilberman Gallery, istanbul, 2018), Urban
Justice (CerModern, Ankara, 2015), Venedik
Bienali italya Pavyonu (Venedik, 2011)

ve Teatro Comunale (italya, 2000) gibi

6nemli karma sergilerde de yer almigtir.
Casaretto’nun ¢alismalari, Krakéw Cagdas
Sanat Muzesi (MOCAK, Polonya) ve Victoria
Ulusal Galerisi (NGV, Melbourne, Avustralya)
gibi saygin kurumlarin koleksiyonlarinda;
ayrica Avrupa ve Orta Dogu’daki pek ¢ok

onemli 6zel koleksiyonda bulunmaktadir.
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YUNT HAKKINDA

Sultanbeyli'de bulunan YUNT, kér amaci
glUtmeyen bir sanat ve etkilesim alanidir.
Toplumun sanatsal etkinliklerle karsilasma
olanaklarini artirmayi amaglamaktadir.
Sergi ve etkinliklerin yani sira egitim
programi ve destekledigi yayinlar ile
temas ettigi kisilerin diinya ile yeni duyusal
iliskiler kurmasina imkén tanimaktadir.

Mekénin sundugu deneyim ve etkilesim

olanaklari ile toplumsal degisim

potansiyellerinin cogalmasina yardimci
olmayi hedeflemektedir.

YUNT, etkinlik programi ve tesvik politikasi
ile sanat Gretimini ve entelektlel dislnceyi
destekler.







